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Papayo, Choco

Puntadas de doble escritura

“Uno tiene que pensar para hacer, yo por ejemplo lo
hago en un cuaderno [...]. Si, lo pinto en un cuader-
no, solamente lo pinto y lo hago asi. Yo siempre tengo
fodo en mi mente”.

Elsa, como muchas otras mujeres wounnan, traba-
ja la cesteria con fibra de werregue. Ella, junto con
sus hermanas, es de las pocas mujeres wounnan
del resguardo Papayo que todavia trabaja la fibra de
chocolatillo, que es el soporte grafico del werregue.
La labor de cesteria le permite pendular entre los
conocimientos aprendidos en su infancia y la creativa
forma de jugar con ellos para darles vida a objetos en
los que inscribe una cotidianidad de complejas rela-
ciones entre las personas, los animales, las plantas y
sus espiritus. Por eso, como dice Elsa, hay que pensar
para hacer, ordenar esas relaciones y saber como
plasmarlas, pues todas ellas estan presentes en su
mente y, como en un acto de escritura, se debe saber
cuél elegir, para qué hacerlo y desarrollar creativamen-
te una narrativa que les da forma a los objetos y a las
historias que cuenta cada uno de estos.

Elsa nacid en el resguardo de Burujon y tiene 40
anos. Actualmente vive en el resguardo indigena Papa-
yo, en jurisdiccion del municipio de Litoral del San Juan
en el departamento del Choc6. Junto con su esposo,
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Elio Garabato, y sus seis hijos combina la cesteria con las labo-
res agricolas y pesqueras.

Elsa recuerda que su madre, de quien aprendio el oficio, solo
hacia canastos en fibra de chocolatillo (Ischnosiphon arouma)
para elaborar trampas de pesca, recolectar y almacenar frutos y
semillas. Cuenta ella que hay mas de 60 formas de tejer el cho-
colatillo, cada una con un nombre derivado del uso que tenia, de
las representaciones geométricas de la fauna o como indicacion
técnica especifica: tigre (kum ki), camaroén (kiigumia) o dientes
de trapiche, que puede ser de tejido sencillo (daujojdch) o doble
(datipépe guel).

Dice ella que el trabajo con el werregue (Astrocarium stand-
leyanum) es mas reciente y que fue una tia proveniente del
resguardo Pichima quien le ensefid a tejer la fibra con aguja.
Con el werregue consiguid la posibilidad de plasmar en tejidos
de multiples colores las abstracciones y representaciones que
antes hacia con el chocolatillo; es decir, la iconografia que plas-
ma en el werregue es una forma de reactivar los conocimientos
aprendidos en su infancia y, en la medida en que el werregue
le permite usar varios colores para narrar historias mediante la
combinacion de figuras, es también un trabajo que le posibilita
actualizarlos creativamente.

Su trabajo inicia con la identificacion del tipo de canasto que
va a elaborar: papelera, petaca, jarron ovalado, redondo, cerra-
do, abierto, la definicion y el tamano, la seleccion de las figuras
que plasmara en el tejido y la seleccion de los colores. Luego
continda con el tinturado de las fibras que, ademés de una
compleja relacién de tiempos de coccion y procesos de fijado,
requiere un conocimiento detallado de las plantas y las semillas
de las que obtiene los colores y las gamas tonales. Por ejemplo,
con el achiote o la bija puede conseguir el rojo, pero también el
negro si después de la coccion entierra la fibra en barro; el ne-
gro, el gris o el azul también se pueden obtener con pushkama o
jagua,; el verde oscuro, de una hoja silvestre, pero el verde claro,
de enterrar esas fibras en barro blanco.

Una vez las fibras estan secas, las tuerce mediante movi-
mientos descendentes de sus manos sobre sus piernas, hasta
formar los hilos que luego enhebrara en una aguja para iniciar el
tejido. Cada puntada, entonces, es un acto de doble escritura,
de un lado registra los conocimientos que aprendié de su madre
y, del otro, inscribe sus vivencias en un mundo de imbricadas
relaciones con lo natural y espiritual. Sus historias pasan de la
bidimensionalidad de un cuaderno a la tridimensionalidad circu-
lar de los jarrones que, como hojas al viento, viajan por el mundo
para ser leidas y reinterpretadas.
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